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AVANT PROPOS

Quand jai décidé d’organiser I'exposition de JagjiGamelin, jai pensé que ce serait facile. Je me
trouvais devant un artiste a la personnalité margdés oeuvres peu dispersées et des monographies
existantes. Tout semblait réuni, il ne restait qassembler les tableaux. Quelle erreur Apres @lusi
années de préparation cette exposition n'a pu aissi compléete que je l'aurai désiré. L'ceuvre trés
abondante demande beaucoup de recherches. l@nga remercier Madame Cahen-Salvador pour son
aimable collaboration, Madame Lelu de Brach pour aocueil chaleureux a Narbonne, Monsieur le
Chanoine Sarraute pour sa parfaite connaissanceealrses d’art de I’Aude, Monsieur et Madame O.
Michel chercheurs infatigables et qui trouvent Mens Mede qui m’a permis de découvrir les dessins
inédits de Gamelin dans les réserves du Musée dNae, et aussi les collectionneurs pour leurtspré
se séparant pour longtemps de leurs oeuvres, BtRleae Caron le photographe et tous les amis qui
m’ont encouragé dans cette entreprise.

Grace a leur compétence et leurs connaissances,amssi a leur gentillesse devant mes exigenaas, |’
pu faire cette exposition certainement modeste rme&s un catalogue précis, rectifiant des erretirs e
apportant des nouveautés en grande partie gré@eudition de Monsieur O. Michel qui, durant somdp
séjour a Rome, a fait des découvertes majeurds sig et I'ocuvre de Gamelin a Rome et au Chanoine
Sarraute qui a découvert tant de tableaux oubdiés tks églises du Languedoc.

Les oeuvres ont été cataloguées selon leur chrgiepl@ai pris quelques initiatives pour celles qui
n'étaient pas datées. J'ai du éliminer les oeud@# je n’étais pas sdr, quitte a le regretter péud.
Enfin j’ai consulté et cité la bibliographie en ésgnt ne pas avoir fait trop d’oublis. Je laissénteaant
libre cours a la critique, elle est toujours sateta



PREFACE

Le public n’a jamais montré qu'un faible intérétupda peinture d’histoire, cela explique le peu de
retentissement en dehors des frontieres du Langudde deux premiéres expositions consacrées a
Gamelin. Ce golt semble se modifier et peut-éttee c@me exposition sortira Gamelin d’'un oubli
injustifié. Sa notoriété, grande de son vivanteauzoup souffert et son nom n’est plus connu quempa
petit cercle d’initiés.

Cet artiste insolite, dont I'ceuvre déconcerte,s&€ne mal dans le 18éme siecle. Tout en restantldans
grande tradition de la peinture classique narrattvamelin refusant les modes et ne cherchant ni a
peindre beau ni gracieux, ne suivra que son imégimaalme et réfléchi d’apparence, ce sont leadga
idées généreuses et les passions qui l'inspireat Bujours présente, la fatalité de la mort. Qecpant
détermine le choix de ses sujets, lui faisant peéfEhistoire a la mythologie qu’il doit juger lége et
irréelle. Il n'a pourtant pas d’exclusive, il s'@ressera aux sujets les plus divers: bataillesrgisr,
scenes d'intérieur ou paysages, en plus de sesasitiops religieuses et d’histoire. (On ne lui cattmi
tableaux de fleurs, ni natures mortes).

Gamelin essayera toutes les formes de la peintideda peinture murale a la miniature en passaniepa
dessin et la gravure, poussé par la rechercheardesiu meilleur moyen de transmettre un message.

Gamelin est profondément marqué par la cultureadtddition méditerranéenne. Partout des vestiges
grecs et romains I'entourent, la culture latineestore tres présente et il est difficile de patkeretour a
I'antique chez les artistes de cette région, ladig’ayant pas été interrompue. |l ne faut pasieubue

les usages, les lois et les privileges, basés asuédislature romaine sont restés en vigueur dans |
Languedoc jusqu’au 17eme siéecle, ils ne furenndéfement abolis que par Richelieu.

On peut trouver dans ce contexte historique dema¥és éclairant non seulement sa conception de I'ar
mais aussi son attitude pendant la Révolution,rdarg critiquée par ses biographes. En effet, qesiqu
années aprés avoir été maitre de cerémonie deteémoirs, il orchestrera autour de la statuéade
Liberté qu’il a lui-méme dessinée, les cérémontds eulte de cette divinité protectrice du peupleis
faisant partie de la Société des Sans Culottesadtivera pour sauver les biens de I'église. Gamel
homme de réflexion, n’y verra pas de contradictlarrgligion a laquelle il restait fidéle s’accorddans
son esprit avec les idées nouvelles fondées dibeldé, la fraternité et I'égalité, une moralegraie mais
dans laquelle il voyait renaitre la République romeaet les héros de lantiquité. A I'agitation, a
I'ambition, Gamelin opposera les femmes, doucegesat belles. Elles tiennent une place importante
dans son oeuvre. Dans certaines compositions stles vestales, dévouées et inflexibles ou bien
romaines généreuses sacrifiant leurs bijoux poubié: public, dans d'autres compositions, elles
subissent, soumises a la fatalite, sans cris miltees tourments les plus injustes. Elles sarsthbilité

et les gardiennes des valeurs morales. Il plac&maardans une gravure du traité d’ostéologie, aiemil
de 'assemblée de médecins et de savants, une feomee assistant a un cours d’anatomie. (Gamelin
rayera la plaque sur cette partie pour effacerdanidace).

Gamelin était cultivé, ses connaissances en littesamusique, anatomie, architecture et art nrdita
étaient grandes, il aimait lire et s’instruire,teaant au courant des mouvements de l'art et slhimint

des dernieres nouveautés, Il apparait comme un leoagréable et serviable mais aussi comme un
individualiste au caractére déterminé.

Gamelin peignait avec facilité, rapidement, mamisson sujet a I'étude de ses dessins, on remarque
gu’ils sont souvent exécutés d’un seul jet, sadpamation, ni repentir.

Ses oeuvres nées de réflexion, de référencesalitéret d’inspiration spontanée, si intimemens,lié
troublent et parfois irritent le spectateur, le ggant a interroger toujours davantage le tabldagestl
constamment soutenu par la volonté et I'espoilédssir une oeuvre majeure.

Ses conceptions artistiques I'emportent bien l@nsds contemporains, préfigurant les romantiques pa
son besoin de créer un sentiment immédiat et dsrtrattre un message



JEUNESSE ET PERIODE ROMAINE

Jacques Gamelin est né a Carcassonne le 3 octéB8 I& second d’'une famille de quatre enfants. Son
pére, originaire de Tours comme sa méere Martheeffoéd était tondeur de draps et voyageait a trdaers
France avec les siens. Le peintre lui-méme, lorsolemariage, prétendra avoir quitté Carcassormmega

ans et déclarera, sous la foi du serment, avoir iegacrement de confirmation a Paris a 'agereied

ans (1), Ses premiers biographes, Coumes qui et le chanoine Barthe qui a connu ses fils,
donnent une image plus casaniére de sa jeunessee (gérait toute entiére passée a Carcassonne en
nourrice, puis en pension chez les Freres de laridecChrétienne et enfin au college des Jésuites.
Enfant, il montrait déja des dispositions pour ésgin, puisqu’il tenta superbement d’illustreriditie et
I'Odyssée qu'il était en train de traduire.

Nonobstant, son pére qui avait ouvert une boutapierapier a Carcassonne préféra envoyer son fils a
Toulouse lorsqu’il eut dix-huit ans - donc vers @75 en qualité de commis aux écritures dans la
manufacture de Nicolas Joseph Marcassus baronyaeaRuin. Ce grand seigneur était un homme cultivé
qui avait fait le voyage d’ltalie. En 1750 il seurve parmi les fondateurs de I’Académie des beaisx-a
de Toulouse et organisera les expositions annualleguelles Gamelin participera souvent. Il décibuvr
un jour les dessins dont son jeune commis ornainarge les livres de compte. Il sentit chez lui une
vocation sérieuse et décida de I'encourager, endgant en apprentissage chez Jean-Pierre Rivalz qu
était rentré de Rome etv45.Ses progrés furent rapides puisque, déja#9,le livret de I'exposition
mentionne« un portrait par Gamelin, éleve du Chevalier Rival2). Ce brillant disciple ne paya guére
de reconnaissance son premier maitre. Sur le tdiratge, il écrivit en 1784 au chevalier derfier:

« Un certain Mr Rivalz fils, peintre a voulu avasd mort prendre une place auprés de feu son pere,
crainte que ses talents ne fussent assez cormu€ontre tout usage, Rivalz avait désiré figurezoee
vivant dans ldictionnaire des Beaux-Artde Lacombe (3)

En 1761 Gamelin est a Paris. On le sait pdiviet de I'exposition toulousaine ou il avait @yé des

« peintures et des dessins d’apres Deshays ». @n@oee a la générosité du baron de Puymauritaitl é
allé parfaire sa formation dans l'atelier de JeapiBte Deshays de Colleville : choix judicieux m'’u
peintre que Marc Sandoz juge « en avance sur sopsteGamelin gardera toute sa vie beaucoup de la
fougue de cet artiste, autant dans le dessin gue ldecoloris. De Paris il n’oublie pas Toulouseipoe
pas y étre oublié. Des oeuvres de lui figurent iégement dans les expositions: en 1762 une
Résurrectionen 1764 une « étude d’aprés nature », montranitlaidsversité de ses talents. Et pourtant
ils ne regurent a Paris aucune consécration. Lreejattiste présenta les concours de '’Académidemya
1763 et 1764. Ses rivaux se nommaient Alizard, BarBerthélémy, Callet, Lefebvre, Jean-Jacques
Lagrenée, Ménageot et César Van Loo. Gamelin échdast Alizard et Callet qui I'emportérent et
allerent a Rome (5)

Gamelin décida de quitter Paris. Avait-il vu s’omavant son départ le premier concours pour I'étdd
I'ostéologie dont le comte de Caylus avait sugdgi@éation a I’Académie le 28 avril 1764 ? Il déja a
Toulouse au début de l'année suivante. Un dessitseteé au musée Paul Dupuy porte en effet
I'inscription : « Dessiné par le Sieur Gamelain éleve en cette Acedieéni4 février 1765 dans I'école du
modele de cette Académie. Darquier modérateur »@6)retour n’était qu’un repli pour un nouveau
départ. Le baron de Puymaurin offrit a Gamelinre@gsieme chance. Il effaca les échecs en lui dannan
les moyens d’aller a Rome.

Gamelin ne s’attarda pas longtemps en chemin.&Stopie d’'urk ignudo » de la galerie des Carrache au
palais Farnese, l'artiste a écrit . « Premiererggiessinée a Rome le 31 aolt 1¥§Bxposition 1938 n°
76) et la méme année il signe La Vierge a I'enéxqtosée ici (nl). Lors du recensement pascal de 1767,
on le découvre installé a I'entrée de la ville pdesla place du Peuple, via Laurina, au troisietages
c’est-a-dire au dernier, de la maison du « Sigoffier ou loge un autre Francais, serviteur de&an(7).

L’année suivante il a déménagé pour aller vivre kdice, non loin de la place d’Espagne dans un
immeuble appartenant aux Fréres de la Doctrinet@hrée dont il avait été I'éleve a Carcassonne@@).
déplacement a une autre signification. Jacques Bamehabite alors avec le sculpteur lyonnais



Francois-Marie Poncet qui ajuste son age. A vna dline reste qu’un an, mais il entre ainsi entacin
avec un milieu d’artistes francophones indépenddat§Académie de France. Occuperont apres lui la
méme chambre le Turinois Jean-Francois Rigauledbdige Francois-Joseph Lonsing. Poncet a par
ailleurs de trés nombreuses relations anglaisesreami Laurent Pécheux qui est membre de I’Acaglémi
de Saint-Luc depuis six ans évolue dans I'entouddgeton Raphaél Mengs.

Instable comme le sont les artistes, le voila e@91via Vittoria a I'angle du Corso chez un musicien
Paolo Nati (9). Les raisons professionnelles del@ngement ne sont pas évidentes. Peut-étre k’est-i
rapproché d’ateliers ou il travaille : Domenico @alemeure tout pres, via della Croce. Mais lacaee |

sa vie privée. La femme de Paolo Nati est Mariee@a Tridis dont Gamelin deux ans plus tard va
épouser la jeune sceur. A la mobilité succede lliséa le peintre a désormais trouvé une familieie
gite. Cependant en 1770 il est inscrit « fuori »lsg registres de '« Etat des Ames ». Fait-irglon
voyage a Naples, prolongement rituel de I'appreatie romain ? La copie d’'un plafond de Solimena,
exposé a Toulouse en 1774, confirme le séjour padsiser la date qu’il est bon de situer avant le
mariage.

Les biographes de Gamelin ont beaucoup révé surelle Giulia que le chanoine Barthe voulait
patricienne de Venise. Elle n’est que la fille drservitore » ou « credenziere » pourvu de nombreu
enfants et quand Giulia, née a Rome en 1739, éplaczpies Gamelin le 4 mai 1771 a San Lorenzo in
Lucina (10), elle est orpheline de pére et de mavant modestement prés de San Carlo al Corsowavec
frere et une sceur. Ce n’est donc pas un mariage nc brillant que fit le peintre, encore moins un
mariage qui le liait au milieu artistique de Rorhgardait son indépendance et la liberté de remfuand

lui plairait, ce qu'il fit trois ans plus tard adeemande de son pere agé et malade.

Les papiers réunis en vue de ce mariage sont aassaux Archives du Vicariat de Rome. Le curé de
San Lorenzo atteste que Jacques Gamelin est bétiechet a satisfait a I'obligation de la communion
pascale, pour pallier 'absence d’extraits d’aceshaptéme et de confirmation qu’il n'a pu se precu
comme beaucoup d’étrangers d’ailleurs. Mais poauyper qu’il n’existe aucun empéchement canonique
a son mariage, le peintre devait présenter desinémoes témoins sont souvent de complaisancegetout
offrant 'apparence de la vérité: compatriotes amarades de travail. Serait-ce un signe de I'iselgm

de Gamelin a Rome ou de la droiture du peintrestpst refusé a une mise en scéne, personne ne vient
déposer pour les années antérieures a 1766. llai peurtant a I'’Académie de France Alizard et
Ménageot qu’il avait d0 rencontrer dans I'atelier Dleshays, Callet avec qui il avait passé le caisgou
I'architecte Raymond, Toulousain, avec qui il aviaétvaillé a Paris, sans parler de Lambert-Francois
Cammas qui avait fréquenté l'atelier de Rivalzgté@ait a Rome grace a un prix de la ville de dosk.
Seuls deux italiens non artistes témoignent poséjeur romain. En remplacement, Gamelin adresse au
Saint-Office une supplique ou il raconte sa vieg @trange vie errante : «ll est parti, dit-il, dewille
natale, avec ses parents, a I'age de cinq ansaetayagé par toute la France, a Toulouse, Payisn,L
Marseille et d’autres villes ; puis il entra daes Etats du Pape et de Florence et aprés avaiaagde
nombreuses villes et chateaux, sans jamais s'ar@ts de cing, sept ou neuf mois, il arriva a
Rome...(11)» Hablerie de méridional ou syntheseadralte de ses allers et retours entre Carcassonne,
Toulouse et Paris au temps de son apprentissayes, de son voyage d’arrivée en ltalie. Retenorig gu

pris la route de terre et n'a pu manquer de voipassage la peinture bolonaise et la peintureritore.

La premiere I'a marqué davantage.

De son mariage avec Giulia Tridis deux filles soé¢s & Rome : le 23février 1772 Maria Rosa Foréunat
et le 16 aolt 1773 Alessandra Maria Clementina. €iam’a pas senti le besoin de donner a ses enfant
des parrains illustres comme le font bien destagisomains. En 1774 il est parti en laissant sarste
fille qui, selon M. David, serait morte en bas-agst-ce l'indice qu’il désirait retourner dans wike ou

il commencait & réussir?

Jacques Gamelin a vingt-sept ans quand il arrirerae. A la volonté de se perfectionner rejointésid
de se faire connaitre.



A Concours de drapé de I'’Académie St Luc. 1767.€prni.

B Lesélus d'aprés Michel-Ange

C Jésus enfant au milieu des Docteurs 1768.
Musée Paul Dupuy Toulouse. Photo A.M.P.

Aussi se présente-t-il aux concours de I' « Accadedel nudo » fondée par Benoit XJVen 1754 et
installée au Capitole (12) En septembre 1766 nip@rte le premier prix de la deuxieme classe. léann
suivante, il ne tente que la troisiéme - pour l@péy il est vrai, ou il se sent moins a l'aise R'ebtient
que le second prix derriere I'obscur Bartolomeo Bi@in qui sera mosaiste de la Fabrique de Saint-
Pierre. L'écho de ces récompenses atteint viteolisel et Louis de Mondran note dans un manuscéit cit



par David : "Gamelin triompha de tous ses conctsrénl’Académie de Saint-Luc”. Les archives de
I'Académie conservent le dessin de 1767. Il momtrémétier” solide, mais aussi, par comparaisort ave
les rivaux de Gamelin plus d'imagination et derldece a quoi apparemment lejury n'était pas bensi
Gamelin "compose", ajoute un liseré brodé a la,togssine des sandales raffinées, imagine un autel
antiqgue et transforme le mannequin drapé en GradtrePsacrifiant. Formé aux meilleures régles
académiques, il excella toute sa vie dans le deksmmes le modele vivant. Si le nu debout et de fiot

"a I'académie de Rome" en 1766 et exposé en 19389n est le dessin qui a obtenu le premier prix-
aucun de cette année-la ne subsiste dans les eschiil dénote plus de précision et de vigueur lgue
drapé de 1767, comme d'ailleurs une autre acaddéatée de 1768 ou I'on remarque un intérét trés vif
porté aux jeux de lumiére sur les diverses padtiesorps (id. n° 77).

Le dessin d'apres l'antique était un exercicelrgu& naturellement pratiqué Gamelin durant sgousé&
Rome. Un seulement nous est parvenu, que l'on exposll porte le numéro 68, comme s'il était un
vestige rare d'un recueil important que le peigteait constitué pour lui-méme, a la maniere dst@uoe

des anciens peuples a l'usage des artistes de ©Baddon. Comme dans le dessin de I'Académie de
Saint-Luc, Gamelin transforme ce qu'il voit dansiement méme ou il dessine : ici le vase Médidssa
rinceaux plus denses et des personnages plus naxndpue sur l'original ; I'autel funéraire ne parss
correspondre a un modéle connu : les petites feggaue bras levés semblent une invention de l'artist

L'étude du modéle et du motif antique se doubkitabligation de copier les grands maitres. Gamssdi
soumet a cette tradition de l'apprentissage etegaég oeuvres qu'il envoya a Toulouse ou exposma S
retour, on connait bien ses choix et ses oriemsti®on itinéraire est classique, mais sans néglige
Raphaél dont on posséde une copie de 1768 (1pyéddection va aux peintres de Bologne : Carrache,
le fondateur, qu'il a copié au palais Farnese, cenem témoignent deux dessins, l'un de 1765 déja
mentionné et l'autre de 1766(14); et cela grace @ratection du cardinal Domenico Orsini di Gravina
ambassadeur du royaume de Naples et protectelEglisé de France. On retrouvera ce haut personnage
dans la carriere de Gamelin. D'apres le Guidestibe a plusieurs crayons une "téte d'enfant” enaoy
salon toulousain de 1772 et peignit une Saintel€étiune Conversion de Saint-Paul, exposés en 1774
en méme temps qu'un Saint Laurent distribuantdssy sacrés et une Décollation de Saint Jean-Baptis
d'aprés "lI'école du Guerchin ", privilégié entreg@our son génie de la couleur. Cette année 1l774,
montrait aussi une Téte de Saint Pierre d'apr&ohainiquin et Deux anges d'aprés Lanfranco. En face
de cette abondance, une seule copie de Carava@ainirBarthélémy et le plafond d'aprés Solimerig qu
avait rapporté de Naples, choisissant d'instinct des maitres de la peinture napolitaine. En 1lFr75
liquida ses cartons et exposa un groupe de "Disidesde différents genres, études faites a Rome"
(Mesuret 1972, n° 2802) qui sont peut-étre cesinlestaprés Michel Ange, Guido Reni et Raphaél qui
appartenaient a Maurice Sarraut (15).

Carcassonne conserve quelques souvenirs de cdittééamfatigable de copiste. A la Chambre de
commerce, on voit une Harangue de Constantin daluies Romain qui nous permet d'évoquer Gamelin
travaillant au Vatican en compagnie sans doutendses artistes qu'il fréquentait au palais Farrése.
Messe de Bolsena d'aprés Francesco Trevisaniseeten musée. Gamelin a-t-il vu l'original lorssie
voyage d'arrivée ? A-t-il fait depuis Rome des esiams jusqu'aux confins de la Toscane ? Plus
commodément il pouvait s'inspirer de I'esquisse Tyg@isani avait donnée a I'Académie de Saint-Luc.
Les deux autres toiles du musée, attribuées a Gapel son fils, semblent moins des originaux gee d
copies ou interprétations des maitres anciens.se¥lissement de Saint Laurent pourrait étre latSai
Laurent d'aprés le Guerchin exposé en 1774. Ledgtanivaire a des tonalités vénitiennes. A un moment
ou Mengs affirmait la suprématie de Raphaél, Gamgdirde son indépendance et reconnait les vertus
d'enseignement de I'école de Bologne qui allieeldegtion du dessin a la beauté des couleurs, inais
n'est pas indifférent aux "modernes"” qui lui appet: Solimena, la fougue et Trevisani, la suadéda
lumiere.

Parmi toutes les oeuvres que Gamelin expose a Useltannée méme de son retour, on trouve "sept
copies de marines faites a Rome d'apres les nmsiltableaux de Vernet" et "deux tableaux en hauteur
copiés d'apres Vernet a Rome". Elles tiennent a sems une place a part. Elles ne sont point I'eoeerc
d'école obligatoire, mais davantage des oeuvresregleerchait une clientele nombreuse, une activité
lucrative a laquelle se livraient les meilleursnegs. Pourquoi Vernet ? Peut-étre pour satisfigise
demandes de compatriotes ou d'amateurs anglai&aunelin a pu connaitre via Felice dans I'entourage
de Poncet. Du moins lui a-t-il été nécessaire @aares aux collections privées de Rome. Pardauge



nous avons une idée de trois de ces copies. LeumsaBjuseppe Rondinini, un des derniers méceénes du
siecle, avait entrepris de faire reproduire les fileaux tableaux qu'il possédait. On conservelanches
dues a Francesco Faccenda dont trois représememharines de Vernet, mentionnées par ailleurs dans
I'inventaire Rondinini de 1809. C'est Gamelin quiawait fait le dessin. L'une d'elles, une Tempé&peur
pendant un Brouillard sur la mer « una nebbia diensa Cette paire se retrouve dans le livre d@naite
Joseph Vernet commandée en 1746 par un certaini®worSamelin (16) qui pourrait I'avoir vendue au
marquis Rondinini : les débuts de sa collectiont qguostérieurs a cette date et au départ de Vernet.
Coincidence, homonymie ? Ce Pierre Gamelin étaitiaad et faisait commerce avec Palerme. Il devint
consul de France dans cette ville en 1746, commdilspégalement nommé Pierre, né au Mans en 1728,
qui lui succedera en 1779. Aucun lien de famillelént avec le peintre, mais des origines familiges
régionales proches : Tours et Le Mans (17).

Les relations de Gamelin avec le marquis Ronditertteelles de 1769, quand il fit ses premiers esdai
graveur. Une planche de lui, cité par Baudicoumtdon n'a malheureusement pas d'exemplaire,
représente "Les augures d'apres Polydore de Ca'avempie d'un dessin de la collection Rondinini.
L'inventaire de 1809 en comporte effectivement dixrit ainsi : "Un sacrifice peint sur le mur, au
Masque d'or, Piazza Fiametta" (18). Polydore awaié de graffitti de nombreuses facades de maisons
romaines dont il reste des dessins, des gravuesgltbtographies anciennes et un exemple encabéevis
au palais Ricci. Or la maison du Masque d'or que ¢onnait par la gravure ne comporte aucune scene
d'augures qui corresponde a la description de Baudi En revanche un dessin de I'Albertina de \@enn
(sc R 469 mv, 17.271) conviendrait assez bienany igurés l'augure Accius et Tarquin d'apres fuise
peinte sur une maison proche de Montecitorio. Jetslu dessin Rondinini a-t-il été mal interprésns
l'inventaire, la maison du masque d'or étant déetola plus célébre ? Le dessin de I'Albertinaildst-
dessin Rondinini ? La découverte de la gravure am&hin résoudrait cette énigme.

L'antiquité illustrée par Polydore est pour Gamelin modéle et une source d'inspiration. La frise en
camaieu datée de 1770 et exposée ici sous le mafelle les sarcophages et les graffitti des onais
romaines. Composée d'éléments pris en divers eésdsdie est une oeuvre originale, comme les deux
frises conservées au Louvre et deux autres venches M. Paul Prouté en 1965 qui pourraient toutes
dater du séjour romain, lorsque Gamelin se faigaét spécialité de ces souvenirs pour lui-méme @t po
les "connoisseurs" férus d'antiquité.

Dans l'ceuvre francais, les grandes toiles a supdigieux sont la gloire de Gamelin. Il en a puisé
I'inspiration dans la peinture romaine qu'il étudieec persévérance, mais a Rome méme il n‘eut guere
I'occasion d'exercer son talent, sinon sous ladadmtableaux de dévotion et rares en sont lessr&n
dessin de 1768, "Jésus enfant au milieu des dattdMusée Paul Dupuy a Toulouse) montre la
persistance d'une maniere trés classique, a mgin®id l'influence des artistes de I'entourageMings.

Un "Saint Roch dessin a la pierre noire d'un tablgalil a exécuté a Rome" fut exposé a Toulouse en
1774. Gamelin reprit le theme en 1777 pour I'égliseMontréal prés de Carcassonne ou le Saint Roch
soigné par un ange est trés proche de Cades eapa@ire une réplique du tableau romain.

Mais & Rome Gamelin est devenu surtout un peirdrbalailles. Il doit sa renommée a cette nouvelle
vocation. Comment lui est-elle venue ? Il n'a pascontré Francesco Casanova, frere du fameux
Giacomo, connu pour ses tableaux de batailles. ri¢ieyme cet artiste fantasque et voyageur faisattepar
de I'entourage de Raphaél Mengs chez qui avaitéain autre de ses freres, Giovanni, avant d'étre
pressenti par Robert Adams pour faire des peintdézoratives en Angleterre. Gamelin n'était pas
étranger a ce milieu. A partir de 1768 commence exteaordinaire série. Quatre dessins d'abord, I'un
conservé au musée de Rouen, annoté "Roma", dewsxlaarollection llobet de Carcassonne datés de
1768(19) et un au British Museum de 1769 qui paustitituler plutot "Les préparatifs du combates

trois premiers représentent avec une fougue élslanis une lutte de cavaliers corps a corps dans la
fumée des canons. Maints de ces dessins de batailfeeuvent se dater tant Gamelin a exploité cette
veine longtemps. Pourtant I'un d'eux, appartenamt @ffices de Florence et publié par M. Pierre
Rosenberg, parait trés proche de ceux de la colfetibbet : méme fond bleu, méme parti de visages
perdus dans la fumée avec des rehauts de blare &ont, le nez: les levres et le menton. La rdbe
chevaux est traitée de la méme facon par petits tikancs paralléles (21) Barthe note qu'enfanmh&en

se plaisait a dessiner chiens et chevaux et senttast grand. S'il n‘a vu d'autres combats que deua
campagne de 1793-1794, il n'a pu manquer d'assisterdu Carnaval, a la course des chevaux barbes
qui se déroulait au Corso et qui inspira tant gt du XIXéme siécle: Pinelli, Géricault, Horaternet.



Le 3 février 1771, I'Académie de Saint-Luc acceellle peintre de batailles" Jacques Gamelin. Sa
candidature avait été proposée par le cardinal DaoeOrsini di Gravina. C'est dire qu'il avait fain
chemin dans la société romaine et qu'il avait téoun genre dans lequel il se distinguait. Au vun dia

ses tableaux, il fut €lu par onze voix contre wreeseul francgais présent était Etienne ParroceB hwrs,
une séance a laquelle assistent Pécheux et Pirastsmnsacrée a la prise de possession de ieass t
d'académiciens par deux peintres : Gamelin et Megugsavait été élu alors qu'il se trouvait a Madrid
Gamelin participe tres peu aux travaux de I'Aca@erhiest présent les 2, 17 et 21 avril ; il parégjour-

la les médailles qui seront remises aux lauréatcdecours, fonction dont sont généralement chdegés
nouveaux €lus. Puis son nom n'apparait plus qgeule fois, le il octobre 1772 (22).

Le 5 novembre 1775, lors d'une visite a I'Acadéd&e5Saint-Lue, Pie VI admira la bataille de Gamelin.
Les académiciens ne purent mieux faire que deilaffdr (23) Si les armées francaises n'avaierd pa
confisqué et dispersé les collections de ce papé¢aldeau figurerait peut-étre aujourd'hui au muhée
Vatican, mais il est introuvable. Cette marquetuotiess qui lui fut témoignée aprés son départ doi ét
l'origine de cette assertion tenace que Gameliit p&ntre du pape. Aucun bref, aucune patente
n'entérine la reconnaissance de son talent audsigajue morale.

La distance, te temps accrurent sa renommeée. Etgmbunul n'a jamais parlé de ce couronnement de la
carriere romaine de Gamelin que les hasards dastauration récente ont permis de redécouvrir. A la
volte de la galerie du palais Rondinini sont apgarsignature et date : "Jacobus Gamelin invenit et
pingere explevit die XXIV decembris MDCCLXXII". Lgugement de M. Luigi Salerno qui signala
I'ceuvre et publia les premieres photographies gaste favorable : peintre de second rang et peine

peu prix. Fragonard en 1774 n'était pas plus éogignorant jusqu'au nom de l'auteur : "on modie,

il, dans une galerie la plus mal décorée et du plagvais golt" (24), Gamelin surprend.

La commande cependant était d'importance. Le pRaiginini, achevé en 1764, avait été bati sur les
dessins d'Alessandro Don, un des meilleurs art¢bgade son temps. L'on sait par ailleurs le rale joar

la galerie dans la vie des palais romains on y dates concerts et des bals ou simplement on y csave

; on y passe toujours. Elle est signe de magnifieeSa décoration ne saurait étre livrée au hakard.
galerie du palais Rondinini est située au prentiges ouvrant sur la cour par trois fenétres tasnéers
l'ouest. Elle a une vodte en plein cintre avec debsides en cul-de-four qui recurent une décoration
indépendante et emblématique. Gamelin eut donccareiéle rectangle concave. Se défiant de ses
capacités, il a renoncé a la fresque et peignihudilé sur toile, d'ou la couleur un peu plombée de
I'ensemble. Il y a représenté une Chute de Phaétamge iconographie pour une famille en pleimess
qui tient a contempler les conséquences dramatideda démesure. La scene se lit a partir de dentr
s'offrant logiquement au regard de celui qui viéatgravir I'escalier et pénétrer dans les appariesroe
réception.

Gamelin a groupé autour du motif central de nombrparsonnages qui forment une couronne de
symboles: le temps assiste impassible a la fuitadaiit drapée dans un manteau étoilé et a ceke d
génies ailés qui cherchent a s'abriter de la ch&ewéme due a la chute du char d'Apollon; le aqde
marque le signe du lion qui vient d'effrayer legedux ; les nymphes des rivieres privées d'eau par
I'évaporation se désolent avec la Prudence recssatde a ses attributs, le miroir et le serpent ; e
opposition Jupiter serein, entouré des dieux dgrPe et d'un grand génie ailée qui tient un salliet

un terme a la course folle de Phaéton. Au centclilde des chevaux prend un relief presque tangéoie

le jeu savant de la perspective.

Le theme est fréquent dans la peinture francaiséaktnne des XVlle et XVllle siecles. Mais que
connaissait Gamelin? L'influence la plus probalsiecelle de I'Albane qui avait décoré d'une Chste d
Phaéton une salle de palais Odescalchi a BassamarkRo A défaut d'avoir vu l'original, ce qui n'pas
impossible, Gamelin put s'inspirer des gravurescaées en 1754. Le parti général d'opposer une
assemblée des dieux impassibles aux éléments isésprle choix d'un contrepoint lumineux a
I'impression dominante de panique le mettent dandépendance du Bolonais. Mais il n'y a pas de
citations a proprement parler. Placé devant urattaouveau, Gamelin a pris la mesure de ces d&saci
jouant d'emblée avec la difficulté en multipliargs| personnages pour s'égaler aux plus grands.



Gamelin n’en est pas moins résolument moderneai@es figures surtout les génies ailés dehlate de
Phaéton rappellent Giuseppe (fades. Cet éleve de Domenawi @tait certainement lié a Gamelin : il
est le seul italien vivant dont le marquis de Puyrimapossédat des tableaux et des dessins (25).
Appartenait-il & ce milieu brillamment décrit pawrighi, la « culture de la via Condotti » (26). Fyéppar
I'originalité des peintures de la Trinité des Espalg, une église de cette via Condotti, en pleinrcde
Rome, ou travaillerent de 1750 a 1771 Benefiai,qGiato, Gonsalez Velasquez, Guglieirni, Lapis et
Preciado — auxquels M. José Milicua ajoute Goya (Ril aurait décoré la coupole du chceur —, Longhi
deéfinit un véritable foyer artistique. Dans sa d&@nce nous situerions volontiers Cades. Corvi, le
danois Abilgaard, le Polonais Thaddeus Kuntze,uédBis Sergei, et bien sir Gamelin. Quelle tematio
d’'imaginer Goya et Gamelin au café anglais de da@ld’Espagne, parmi les décorations égyptiennes de
Piranése Pourquoi ne pas y joindre Fussli arriiRo@e en mai 1770, se rapprochant aussitét de Mengs,
puis des Anglais. Les quelques peintures romaiegsaja conservées, avec leurs prétres antiqueds aut
et pyramides) sont de la méme veine que les Vastaltour du Palladium exposées ici. La source est
commune, s’il N’y a pas influence réciproque. Lapitisme aigu de Fussli est étranger a Gamelin, mais
cet air d’apparition qu’'ont certains personnagesladgalerie Rondinini nous plonge dans le monde
halluciné de l'artiste suisse, assez personnel peudémarquer de I'idéologie de ses amis et ne pas
accepter la condamnation de Michel-Ange prononegé\finckelmann.

Cette Rome cosmopolite et complexe en plein rertmment artistique refléte dans I'ceuvre de Gamelin
jusqu’a sa fievre d’expériences techniques. Il s8@s a plusieurs reprises a la peinture sur ardoise
Ensevelissement de Saint Laurelt musée de Carcassonfidéte de I'ange Gabriekxposée ici. |l
présente en 1772 a Toulouse unénnonciation,tableau peint au vernis ». Doit-on encore une fois
revenir a Mengs qui avec quelques autres tentgiedeer le mystere du procédé antique de la peirgur
la cire ? Plus original encore est le numéro 8ada@&me exposition : k ‘Enlévement des Sabinpsint..,

sur le marbre par pénétration et au feu ». Desereblks paralleles étaient menées par le Belge ¢igang
Joseph Lonsing et un peintre excentrique JamesyN&vaaussi lié a Mengs. Gabriel Bouquier qui ées
connus les décrit travaillant » de concert a brdés terres, a extraire des sucs de végétauxciaaratles
matieres animales, a clarifier des huiles, a compdss vernis... » (29) Gamelin subit-il cetteaatiion ?

Du moins n’en a-t-il pas perdu le golt de peindymime Lonsing. Y a-t-il gagné le sens réfléchi de la
couleur ?

Olivier MICHEL

M2 FooLss chine o Pha@ton, Palis Rondinin, Bomie,
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GAMELIN A NARBONNE

Dans une lettre du il novembre 1792, Jacques Gardedait de Narbonne : « ma patrie adoptiviel)
Il'y résidait depuis 1782 et ne devait la quittateq 1796, lorsqu’il fut nommé professeur de dessin
I'Ecole Centrale de I'’Aude, a Carcassonne.-

L’exposition de ses oeuvres, aprés avoir eu lieRads, se fera dans cette vikeaussi gaie que
Carcassonne est triste(2). Elle se fera dans des lieux qu'il admirait et oa ifravaillé, le Palais de
I’Archevéque de Narbonne, Président des Etats dguedoc, dont il a fait le portrait (3).

Il a monté cet escalier « a repos », il a circidéglle « superbe appartement» (4) ou I'on recédwait
Roi. Il a parcouru la « grande salle dite des paslys ». Il a vu le plafond doré et les peintures d
freres Rodiere dans la chambre de la grande tow cauché Louis Xlll, les voltes gothiques de la
Tour Saint Martial, les trophées de chasse et ddepéle la salle & manger. Mieux, pendant la
Révolution, il y a logé... (5). Il aurait voulu enfaun « Musoeum ». Il y a trié les objets, surtiest
toiles provenant des ci-devant couvents, qu’il idegt au « Musoeum » de Carcassonne: I'ancienne
chapelle du College Royal, tenu par les Jésuited,avait fait ses études.

Narbonne ne pouvait que lui rappeler Rome. Troip&meurs y sont nés. Les colonnes, les fragments
romains abondent. lls ornaient de son temps lepadsipar la volonté de Frangois ler. Lorsqu’oh fai
des réparations dans les caves, on trouve desquesaides dieux de bronze.

Hélas pourquoi donc avait-il quitté Rome ? Il yitttaembre de I’Académie de Saint Luc, il fréquentai
des peintres de toutes les nations, il pouvaitrespedécorer des palais et des basiliques. Iit aiéga
peint le plafond d’'une « galleria ».

Qu’est difficile le destin de I'artiste qui ne ypas dans une capitale La vie d’'un peintre en poaven
ses avantages, mais aussi, combien de servitudes

*

* *

A Narbonne, Gamelin a travaillé et il reste, damwille et dans ses environs, de grandes toiles qui
compléteront la présente exposition, consacréeseut a des oeuvres de petit format.

Gamelin a cherché la grandeur. Cette grandeur t@wee pas seulement dans la dimension des toiles
ni dans leur sujet. Mais Gamelin, nourri de la Bjld’Homere (surtout d’llliade) et de Rollin, ave#
I'ambition.

Tout prés du Palais Neuf des Archevéques et nanfaigu’un tout avec le Palais Vieux, 1'Eglise
métropolitaine des Saint Just et Pasteur posselapsdation de Saint Etiennet soninvention de la
Sainte Croix A Saint-Paul, se trouve dans la chapelle situégéderle retable du maitre-autel une de
ses plus belles oeuvrd$ipothéose(ou peut-étrd’Assomption de saint Joseph) (Torsqu’on aura
nettoyé les toiles qu'’il a peinte pour la chapdieSaint Etienne (et qui sont actuellement de®saix
noirs) on verra si elles représentent ce que niblia liste des Monuments Historique.

A I'Hétel-Dieu, il y a de lui un bea8aint Vincent de Pawlans la salle du Conseil et, a la chapelle, de
grandes toiles provenant du réfectoire de I’Abbdgd-ontfroide ela Vie de Saint Louides Pénitents
Bleus(8).

Dans les environs de Narbonne, on peut voir & Gani$admirableex-voto de saint Pierrejn de ses
chefs-d’ceuvr@) ; a



Le couronnement de la Sainte
Vierge Eglise de Fanjeaux.

Les anges adorant le Sacré-coeur
Trésor de la Cathédrale. Carcassonne

Apothéose de Saint-Joseph
Basilique St.-Paul, Narbonne



Cuxas d’Aude, exilé de Saint-Just par la révolt® phroissiens, au moment du Concordasdmt Roclrau
milieu de ses miraculés parmi lesquels on recoradislean-Pierre Duran, curé constitutionnel, que
Gamelin a, sans doute, trop écouté (10) ; a Sal&leude, six ou sept toiles ('une n’egtrattribuée)
gu’un maire éclairé a conservé en pleine Révolulier d’'autres beaux tableaux. Il y a la notammast
Lapidation de Saint Etienr&gonnamment goyesque.

Enfin, pourquoi ne pas aller a Perpignan ou le Mugérde le précieuportrait de Frionet ou, a la
Cathédrale, ou sont exposées plusieurs de ses, tivike peint a I'huile sur les murs de la chapeiela
Conception une immengehute des Angepeut-étre son Jugement Dernier, actuellement queisible,
au moins en partie, et qui sera une révélatiomjldelle aura été nettoyée et restaurée ? A la Bglise de
Saint Jacques, il y a uene.

Et si les curieux veulent voir encore d’autres ke@amelin, gu'ils aillent a Carcassonne, au Muste,
surtout a Saint-Michel et a Saint-Vincent ou ilsutrerontles Anges adorant le Sacré Cogqangvenant de
I'ancienne cathédrale Saint-Nazaifddoration des bergergt Jésus chassant les marchands du Temple,
des Pénitents Blancs de Narbonne et enfin sepstdé méme dimension sur le théme de la Croix (11).

Encore plus loin, a Fanjeaux, récemment trouvéettoyant I'arc triomphal de I'églisée Couronnement

de la Sainte Viergesouvenir évident du chceur de Saint-Louis des Fiar{g¢a), et l[aProcession de la
gréle, ex-voto a saint Dominique, réminiscence de la Bsion de saint Grégoire pendant la peste, et de
I'apparition de ’Ange qui domine le Méle d’Adrien.

De la sorte, les amis de Gamelin qui accepteratéd’ d’une sorte de pelerinage, auront une idéglsien
de l'artiste.

A Paris, ils le considéreront comme un peintre de&ibles, comme un peintre de genre, comme un
évocateur de I'Antiquité. Dans I'Aude, ils découmrit le peintre religieux (13).

*

* %

Gamelin a cherché la grandeur, mais il n’a pasvieda richesse. Il aura été presque toujours ustart
besogneux. Il n'a pas eu a Narbonne des clientgpambles au marquis romain qui lui commanda le
plafond de sa « Galleria » dans son palais du Cdsaos n'avons pas de détails sur la commandeuqui |
aurait été faite par Mgr Dillon pour le choeur ders-Just. Il lui fallut, pour vivre, répondre adgmandes
de curés toujours pressés et n'ayant pas beaueugvdnus. Il a eu des difficultés financiéres.télees
nous sont expliquées par des actes officielsdill @assigner devant le Juge-Mage la fabrique de idalnt
ses toiles de Pénitents bleus ne lui ont pas éegantégralement. Il vendait ses tableaux a tesnpent
et il a dO parfois batailler pour que ses notesrgaiégléegl14) Au temps ou il faisait verser du lait et du
vin sur les autels de la Liberté il devait étreéawn assignats. Il lui arriva de graver du papienmaie: les

« billets patriotiques ». La commande lui fut fgoiar le District. Ces billets avaient la méme valgue les
assignats et devaient faciliter les échanges. Marsémission faillit provoquer une émeute et, dansuit
du 26 au 27 septembre 1792, la foule, sur la pliec€ite, détruisait les billets et méme les plasaie
cuivre de leur auteyd.5)e

Peintre de batailles et assistant (il est vraiEéat-Major) a de vraies batailles, pendant la gei@ontre
I'Espagne, devenu capitaine de 1ére classe du GEaigvera a se faire payer par le Directoirelistrict
ce que lui devaient pour §zhute des Angest plusieurs tableaux « La Vénérable Communautéitees
de I'église Saint-Jean de Perpignan ».

*

* %

Le 8 ventose de I'an 11(26 février 1794), Gameadssisté d’'un doreur, fut chargé d’estimer et dastho
les objets d’art, peintures, sculptures, etc, pnané des diverses églises et des ci-devant morastér
couvents, qui devaient étre conservés. Le chanBarthe le montre dans le Palais des Archevéques,
sauvant les chefs-d’ceuvre et abandonnant a la «xxdegu’il ne pouvait prudemment dérober a sa fuseur
(16)* C’est ainsi qu’il mit de cbét&La chute des angesde Rivalz, qui était a Saint-Just, le Rubens (qui
était un Snyders)Jésus chez Marthe et Manedes religieuses de Notre Dame, le busteales XIVpar
Puget (de I'Archevéché) et seNoces de Cana, peintes par lui pour le réfectoire de Fontfroil@vait



un faible pour cette toile. Il protégea la figugenouillée de Jean de Seigneret de Lasbordes {(Bait)t
et, en somme tout ce que nous pouvons admireredens I'église métropolitaine. Rendons lui grace !

Mais, quand on apprend qu’il a estimé (ou plutéprs€&) vingt livres la copie d& Résurrection de
Lazarede Sébastiano del Piombo par Carles Van L'do ¢n peut se demander si son go(t était parfait.
Son éducation artistique ne pouvait guere lui pérmel’apprécier a leur juste valeur certaines oesiv
romanes ou gothiques. Il n'a pu empécher la rumdotnbeau des entrailles de Philippe le Hardi. Il a
détruit ou fait détruire des figures en pierre ne valant absolument refet que nous voudrions bien
voir!). Il a fait braler sur la Place de Cité ldatsies de bois doré de Saint-Just...

«Cette église sublime », comme la qualifie Stendqh8) nous parait, comme la Basilique Saint-Paul,
inépuisable. On y a trouvé encore récemment desrgdgnorés. Mais que devaient étre Saint-Just et
Saint-Paul avant que déferlat comme une maréenigaliame de la Révolution Francaisgl9)

Opeintres de notre temps, méfiez-vous de vos guiitts la politique de votre temps.

*

* %

Je pense que les visiteurs de I'exposition GamelfParis, découvriront un peintre du XVllleme siécle
ayant gardé presque toujours l'accent du XVIlemeN#&hbonne et dans ses environs, ils verront un
Gamelin qui n’était pas encore connu. Il avait &pprimproviser, a la facon de Luca Giordono, Fet
presto,et il se souvenait opportunément, en recevant onemande, de ce qu’il avait vu a Toulouse, a
Paris et surtout a Rome. On peut citer nombre deesgrunts qui prouvent sa bonne mémoire. Inégal,
parfois dans le méme tableau ou voisinent des raokcexcellents et d’autres baclés, indéfendablds, i
est arrivé de représenter parfois tel personnaggeajportionné. C’est un riche coloriste (20). Ompoend
gu'il ait aimé Rubens. Souvent il fait preuve dagréable humour. Sa place dans l'histoire de latpes a

la fin du XVIlleme siécle est certainement a réxise

Gabriel SARRAUTE

NOTES

1.J. Yché. Note 10. p. 269.
2. StendhalYoyage dans le Midi de la Fran@® avril 1838. Ed. du Divan 1930 page 200.

3. Ce portrait, dont le cadre est orné de miraiestrouve dans la « Salle des Gardes » du Paldsrdserve, un autre portrait
fait évidemment d’aprés nature, sans doute étude Ipgrécédent qui doit avoir servi paut’Apothéose de Saint Paul-Serge
» (Saint-Just).

4.J. Yché, note 10. p. 269.

5.Lettre du 28 fructidor an 11l (9 octobre 1795) darlin a son ami B. Germain, de Carcassonne pouitér avec un autre
de ses amis a venir a Narbonne : «Je vous logenai dne petite chambre a c6té de la mienne, dédertableaux qui étaient a
Saint-Paul ; la chambre est bien petite, mais aiest galerie. Vous coucherez dans la méme chamsbreleux lits de camp,
mais avec un mélange de tableaux que j'ai eu faitseras a coté du ci-devant archevéque et tutdigs patriotisme ; tu seras
satisfait..

Dans la méme lettre« J'écris a Gamelino (son fils ainé) par ce mémergeuet je I'exhorte a se faire aimer et surtouwtiatier
J.C. son Dieu ; il se rappellera des soins quegesuis donné pour le lui inculquer dans sa mémeireYché, note 10, p. 285

6.Le « Musoeum» révé pour Narbonne et pour le Palais des Archev@duteréalisé a Carcassonne. Le Musée actuel de
Narbonne qui occupe les appartements de I'Archeyécpmme Gamelin I'avait souhaité, date de 1833.

7.La toile est actuellement désignée dans la tste M.H. (édition de 1973) sous le titre d'« Apibke de Saint Joseph ».
Ailleurs, on a dit: « Saint Joseph enlevé au CieCe tableau est un peu comparable a «I’Apothéostaid Blaise> a Salléles
d’Aude. Mais il y a autre chose : le regard admeatu Saint tourné en haut. On aimerait que Ganalieu connaissance du
sermon que Saint Frangois de Sales fit peu de tewg# sa mort et ou il a dit nettement qu'il cribgal’ Assomption de Saint
Joseph.



8. Les peintures de Fontfroide avaient été faited#80. Elles se trouvaient dans le réfectoirendeises. Il y avait aussi «les
Noces de Cana» que Gamelin jugea dignes de figurer Musoeum » de Carcassonne. Les autres toilkes paraissaient pas
assez remarquables. J. Yché, note 10, p. 283.dintupes sur la vie ou plutét sur la mort de Shmtis avaient été faites pour
les Pénitents Bleus en 1789.

9. Cf. Catalogue de I'Exposition dEx- VVoto Marins de la Méditerrané&978, p.50.

10. Cf. J. Yché, note 10 ; Chanoine Sabarthésoliéstiu Clergé de I'Aude de 1789 a 1803 Notes maites de Mgr de la
Porte, évéque de Carcassonne de 1802 a 1825 «@jergtait encore constitutionnel a I'époque de mwivée dans le diocése
le 7 brumaire an Xl». (Archives de 'Evéché de @aspnne).

11. «La série de la croixOn a dit (le chanoine Barthe en 1851) que Mgr Dilkvait commandé a Gamelin une série de
tableaux représentant des scénes de I'Ancien Testapour remplacer les «tapis » (tapisseries) gpasient le choeur de
Saint-Just du déambulatoire.

On serait tenté de croire que les tableaux quinfungis au « Musoeum » de Carcassonne et ensuitpigma I'Evéché, a
Saint-Michel et Saint-Vincent étaient destinés atSaust. Mais Gamelin est demeuré muet sur cetpdne connais pas de
documents qui en indiquent la provenance. Lorgdentre eux furent peints (ils sont datés de 1A7deel781, deux ne sont
pas datés), Gamelin n’était pas a Narbonne. Maignstient compte des signatures et dates de merdb ses toiles, Gamelin a
beaucoup circulé depuis son retour de Rome. lheaillé dans le Tarn et dans I'Hérault (cf. J. CIAEEDE 1952) et je ne
serais pas étonné que l'on découvre dans les gglse Pyrénées Orientale d’autres peintures qlesaid la Cathédrale de
Perpignan. Je pose la question.

12. Cf. G. Sarraute, 1977 p. 31,32. Ayant a exéautecouronnement de la Vierge sur I'arc triompihall’église de Fanjeaux
(Aude) et n'ayant pas un espace suffisant pourésgmter la Trinité et Marie, il s’est souvenu delreux parti de Caffieri a
Saint Louis des Francais une couronne d’étoiledues a la Vierge peinte par Bassano et dominantalire-autel. Mais a
Fanjeaux, la Trinité est une peinture et la Viedgms une gloire au fond du cheeur, est une scelptur

13. On trouve encore des peintures de Jacques (Batiagls les églises d'Argeliers (la Résurrectia®),Carcassonne, Saint-
Gimer (I'évéque Saint Gimer), de Lagrasse (la Mamteise frappant le rocher), de Lavalette (SairlidS&en), de Montolieu
(Le sermon sur la montagne, Jésus chassant leswendu Temple (copie de Jouvenet), Saint Pieaiat 8ndré) de Montréal
(St Pierre guérit le paralytique, (Saint Roch),Rfpieux (Lapidation de Saint Etienne), de Sais€acigt en croix), de Saint
Laurent de la Cabrerisse (le Christ en croix), fi#td de Villeneuve La Comptai (le Rosaire). Toutes églises sont dans le
département de I'Aude. A Lautrec, dans le dépantémie Tarn, il y a le repentir de Saint Pierreatsuicifixion. Dans le méme
département, a Frejeville se trouve un retable dendin représentant Notre Seigneur remettant at $aémre les clefs du
Royaume des Cieux.

14. J. Yché note 12, p. 54 a 61.

15. J. Yché, note 10, p. 274.

16. Chanoine Barthe, 1851, p. 29.

17. J. Yché, note 15, p. 356.

18. StendhalVoyage dans le Midi de la Franpe 201, et page 202. «Ce checeur sublime

19. «Le 3 avril 1792, les volontaires de I'Hérgudtssant a Narbonne firent un dégat horrible ilsépeint toutes les armoiries,
détruisirent tous les créneaux des tours, les cenesnquelconques et martelérent jusqu’a de beauxemox de sculpture,
précieux restes des monuments antiques qui fatskigmius bel ornement de la ville et 'admiratidas curieux» (Relation
manuscrite de I'abb&.B. Bousquet, cités dans J. Yché, note 10, p. 271).

20. M. Jean Alboize, ancien conservateur du ChateaBontainebleau, qui a fait beaucoup pour Gamslgléeve avec juste

raison contre I'idée qu'il n'était pas coloristeet opinion a été répandue par deux sources sbyides la Grande

Encyclopédie et le Grand Larousse...
Revue Méridionale, septembre 188Bur I'Exposition de I'ceuvre de Jacques Gamelin).
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CHRONOLOGIE

3 Octobre naissance a Carcassonne. Son perkamad drapier dirigeait une fabrique de drapssiimait que son fils
devait reprendre I'affaire familiale. Ne tenant masnpte des penchants de son fils pour la musiguéessin et la
littérature, il le place a Toulouse commis chezmggociant qui possédait deux manufactures de dtaqmdas Joseph
Marcassus baron de Puymaurin grand amateur deupgimhécene et collectionneur. Aussitdt celui-aédié les dons
pour le dessin de son apprenti et décide de luneionne formation approfondie. Il le fait entrenda

1756/57 I'atelier de Jean-Pierre Rivalz (1718 83)7et non dans celui d’Antoine Rivalz (1667-1786jnme il est souvent dit

1759
1761

1763

1764

1765

1766

1767
1771

1774

1777

1779

1780

par erreur. C'est la que Gamelin verra les desdnéa Fage sur I'histoire de Toulouse que posséedithevalier
Rivalz venant de I'héritage de son pere Antoine s@hque celui-ci fit des tableaux d’aprés ou irésppar ces dessins.
(Au musée des Augustins de Toulouse. Mesuret 1958)sera une des bases de son éducation artisticpraijere
formation classique que Gamelin saura si généreaiseuatiliser.

Premiére exposition au Salon de I’AcadémiedRogle Toulouse avec un portrait.

Ses rapides progres incitent le Baron de Pugima I'envoyer & Paris chez Jean-Baptiste Deshiye et gendre de
Boucher qui apres avoir suivi un temps le go(t iptécdu 18éme se tourne vers la peinture d’histaies n’était
mieux fait pour Gamelin que de se trouver danscattbiance, il assiste a I'exécution des tableauxasvie de St-
André, St Pierre délivré de prison. 1761. La résution de Lazare 1763. Le Mariage de la Vierge 1&6iBe’autre.
C’est a Paris que véritablement Gamelin sera catéravec les difficultés. Ce méridional indépendaavailleur, tétu,
austére s’intégrera avec peine dans le milieutigidis parisien. Ses études ne seront pas courodeérgces,

il se présentera deux fois au Concours desdSrarix de I'’Académie: en 1763 le prix ne seragititbué en raison de
la faiblesse des éleéves : J.J. Lagrenée, Alizaathélin, Bardin, d’Arayne ; (Montaiglon. Procés vaauR, 1763).

Deuxieme tentative en 1764 « Cléobis et Bitamduisant leur mére au temple de Junon » lerAtidard et Callet,
2éme prix Bardin et Berthélémy.

Cet échec sera une blessure pour son amoprepitaccident de J.B. Deshays (il mourra le 1@rie¢ 1765) sera
I'occasion que prendra Gamelin pour partir & Ropreésiun bref séjour a Toulouse toujours aux frais@h généreux
protecteur. C'est alors le plein épanouissementuftare classique, son éducation méditerranéesimeuveront leur
place. Il envoie régulierement de Rome quelquesresuau Salon de I’Académie Royale de Toulousedi&ticopie

les maitres anciens, Poussin, Raphaél Michel-Ange.

ler prix du modele vivant de I’Académie St-lauRome.

Prix de draperie.

Membre de ’Académie St Luc, il peint pouréeeption une bataille qui sera donnée au Pap¥IPgest I'année ou
Goya séjourne en Italie d’Avril & Octobre. Fiissdt déja a Rome depuis un an et y restera jusq@eRaphaél Mengs
membre de I’Académie St-Luc depuis 52, venant céigspe est de retour. La renommée de Gamelin arrivera

aux oreilles de David a Rome en 1775 alorsGpraelin venait d’en repartir en 1774 pour retrowegn pere mourant a
Carcassonne, ils ne se connaitront jamais quepdeatéon et par I'intermédiaire de leurs oeuvreayiD voulu prendre
Gamelin dans son atelier a Paris, mais celui-aiwdu jamais y aller, gardait-il un mauvais souveie la Capitale ?
Plein de fougue, heureux de retrouvek [@ays» fier de montrer ce qu'il sait faire il exp@s@&oulouse en 1774 quantité
d’'ceuvres ramenées de Rome, et commence a peindyeanids tableaux pour I'église de Montréal d’Aude7& et
pour I'abbaye de Fontfroide en 79.

L’héritage laissé par son pére lui permet de remdmruson protecteur et de se lancer dans la gemdeprise dont il
réve : faire un recueil d’Ostéologie et de Myolodiestiné aux artistes et aux scientifiques. Pola ites’installe a
Toulouse, ouvre un atelier de gravure, fait deidaattion a I'hépital, dessine d’'aprées nature, gr@dé par Lavalée

et Martin. Le recueil sortira en 1779, hdlady ruine, I'insuccés est total, ce merveilleodvrage ne se vendra pas car
deux autres livres d’anatomie paraissent en mémpsejue le sien, plus modernes, plus completst @estastrophe.

Gamelin accepte alors la direction de I’Aca@éde Montpellier, il y fonde une école de dessinayra beaucoup de
mal a survivre, les moyens dont elle dispose s@st minces, Gamelin logé et maigrement payé caand@és jours
difficiles, quelques commandes viennent a poimsial décore la salle @ manger de I'h6tel du Naddontpellier avec
quatre grandes toiles : deux batailles antiquakeak sous Louis XIV, décore les salons de cafés massi peint des
scenes de genre sur bois de petit format, sceremahtes dans le golt flamand peintes avec uneereambuvelle de
son invention (Au Musée Ingres. Montauban). Il fgitelques portraits dont celui de Mr Fontanel sam at
collaborateur a I'’Académie de Montpellier qui espropriétaire du tableau de J.L. Davitles funérailles de Patrocle
» peint a Rome en 1779. Salon de 1781, vendu a FenfaA00 livres) le 12 Mars 1782 (il existe unueqtographe
de la transaction dans la collection du prof. MeBloch) Gamelin copiera ce tableau en dessin7éa 4 ce sujet il



1781
1783

1785

1789

1792

1793

1796

1803

serait intéressant de savoir comment Mr Fontaneklzeté ce tableau de David, ne serai-ce justemamtpar
I'intermédiaire de Gamelin qui était aussi marcha@ndoir le recu pour la vente d’un tableau de Joeten 1785 et les
lettres entre Gamelin et Pillement (Hahn. Art eti@sité) conservées au Musée de Pezenas.

Ses activités a Montpellier ne I'empéchentdeaavailler pour la cathédrale de Carcassoriegpdser au Salon de

Toulouse. L'école marche avec de plus en diffisultés de ses éléves seul F.X. Fabre atteifareotoriété il léguera
au musée qui porte son nom deux dessins de sorembgtdéluge» étude pour le tableau de I'églis€igtent (1779)
et une bataille sur papier bleu. Découragé Ganselifiera remplacer par Joseph Roque en 1783 et

retournera a Narbonne. Gamelin doit faireevsa famille, il a épousé une italienne Julia kridont il a trois enfants:
deux fils qui seront peintres comme lui et unesfijui épousera le miniaturiste Advinent. Alors caenge la grande
période de productivité, trop peut-étre car sesdga toiles n'ont pas toujours la rigueur nécesséitn 1785 il ne
peindra pas moins de 10 grands tableaux : 6 pdlél&d’Aude et 4 pour St Just de Narbonne) de passcommandes
ne sont pas toujours payées régulierement, Garselotébat dans les difficultés financiéres il psams relache pour
les amateurs de la région toutes sortes de siljaffectionne particulierement les Vestales egémérosité des dames
romaines. Peu a peu il abandonne les grands foretascelle dans les grands dessins en

camaieu bleu qui lui valent une grande ndtari@amelin fait la connaissance de Jean Pillermsiallé depuis peu a
Pezenas au Mas «I'ermitage », c’est le début dlomgue amitié, le musée de Pezenas posséde unegémelettre de
Gamelin datée du 14 juillet 1789 au Chevalier dmieo a Ginestas pour lui proposer I'achat de delnkeaux et de
quelques dessins de Pillement.

Vient la Révolution, Gamelin y prendra paaisént parti de la « Société Populaire et Révalutiire des sans 1792
culottes de Narbonnell décorera méme le chceur de St Just pour reckvsiatue de la Déesse Raison, il réglera les
cérémonies en I'honneur de la Féte de la Libeetépttege sera composé de jeunes filles versaatrfam, le lait et le

vin a profusion. Pendant cette période il orgaaider Musée de Carcassonne et sauvera ainsi undegpart des
richesses des églises et couvents de I'’Aude.

Eclate la guerre du Roussillon. Gamelin noroagitaine de Génie de 1ére classe est attaché cqmimee de I'Etat
Major, il fit les portraits des généraux DugomiéDagobert, mais surtout les batailles de Peyrtodu Boulou, la
prise d’Elne, de Collioure, de Port-Vendre, toidgs se trouvent aux musées de Béziers, Narbonadagpréfecture de
Perpignan, peintes d’apres les croquis faits sagepl

La paix revenue, il est nommé professeurcaléécentrale de I'Aude a Carcassonne.

Parmi ses derniéres oeuvres, citons « Le buvesa ftmille» du musée de Montpellier, la bataitel ddi que

viendra voir Louis Bonaparte enfin sa derng&evre: la bataille de Marengo, esquisse quiegpasée prés de son

catafalque lors des cérémonies de son enterredagues Gamelin mourut le 19éme jour (12 oct. 1803nois de
Vendémiaire an Xll a six heures du soir, agé daré2
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CATALOGUE

1. La Vierge et I'Enfant Jésus

Toile 63 x 48 cm
Signé daté Roma 1765

C'est le premier tableau connu de Gamelin, il apéiét a son arrivée a Rome
encore sous l'influence de J. B. Deshayes, maideeme l'impression faite sur
I'artiste par le contexte romain.

Le tableau a la fois sombre et lumineux étonne semier abord, mais se
comprend aisément quand on connait le goldt de Gapalr I'étrange, caractere
gui sera une constante dans son oeuvre.

Inédit. Coll. Hahn




2. L'Ange de I'Annonciation
Toile marouflée sur carton
41,5 x 33,5.

Signé. Daté Romae 1773.

D'aprés le Guerchin. Détail du Tableau du Palaisi@b

Peu avant le retour de Gamelin a Carcassonne ehcElidi-ci fit a Rome des études
d'aprés les principaux artistes italiens.

Il exposait au Salon de I'Académie Royale de Tosdoen 74 neuf tableaux d'apres les
Maitres : Guerchin, Guido Reni, Domenichino, Le &age, et aussi sept copies
d'apres Vernet. ,-

Tout artiste a Rome avait pour « devoir » de cofasrltaliens non seulement pour

étudier leur maniére mais aussi pour diffuser aupes étudiants qui n‘avaient pas le
bonheur de se rendre a Rome leur lecon et leurriexp@. On peut penser que

Gamelin utilisera ces oeuvres durant son professokdontpellier et a Carcassonne.

Inédit.
Coll. Hahn




3. Patriarche donnant le voile a une Vestale

Toile 75,5 x 65,5.
Signé. Daté 1775

Peint d'apres nature, exposé au Salon de Touloug&# n° 105 peut étre une étude
pour le concours de I'Académie de Toulouse : «dielouis XVI accueillant avec
plaisir la Vérité que lui découvre un vieillard éable » composé pour célébrer le
Rétablissement des Parlements ; ce concours fytoreénpar Cammas.

Coll. Baron de Puymaurin Coll. Mr de Rochegude 8dloulouse 1775 n° 105. Bibl. Mesuret R.
Expositions de | Académie Royale de Toulouse d& 47591. Coll. Hahn.




4.Saint-Augustin recevant le diaconat
Toiles 51 x 33,5 cm.
Ni signés, ni datés.
On peut penser que ces tableaux ont été peintlzoNiae dés le retour de Rome 1775/80,
les caractéres des personnages se retrouvent elaresduisses d’Abraham et les trois
anges, et le Mariage de Tobie, datées 1779, ilpa® été possible de retrouver pour
guelle commande ces tableaux ont été peints, tegteriode ou Gamelin travaille
beaucoup pour les églises et couvents de 'Audsstipossible que Gamelin n’ai jamais
réalisé les grands tableaux. Le sujet relate lalgi&t-Augustin déja plusieurs fois traité
par les artistes francais de la premiére moitikdlleme siécle tel Louis de Boulogne
pour la chapelle des Invalides six épisodes dedalv Saint peints a fresque, il existait
aussi avant la Révolution une autre série de ménet au réfectoire du couvent des
Augustins de la place des Victoires peinte en gigades par différents artistes. A cela il
faut ajouter la décoration de la chapelle du cotpeinte en sept tableaux par Carle Van
Loo entre 1746 et 1755. Il est indéniable que Genreelvu ces décorations fameuses,
lorsqu’il était a Paris chez J.B. Deshays.
Inédits.
Coll. privée.




5.Saint Augustin préchant devant I'évéque Valére




6.Vestales
Huile sur carton. Diam. 8 cm.
Signé.
Expo La peinture narrative en France
1500-1800
Gal. Hahn 1972 N° 14.
Bibl. Hahn. Art et Curiosité Nov-Déc.
1971 P. 29 repr.
Coll. privée.

7.Vestales entretenant le feu sacré
Toile marouflée sur verre.
Miniature4,5 x 3.5
Ni signé ni daté.
Inédit.
Coll. privée.




8.La générosité des Dames romaines

Toi/e 60,5 x 98cm.
Ni signé, ni date.
Au dos avant rentoilage inscription ancienne Mr stjdiem.

Sujet tiré de I'histoire romaine de Rollin tome 2.

«Les dames romaines se défont de leurs bijoux fmunir I'or nécessaire pour les
présents destinés a Apollon ». Sujet du dessinapaégire signalé par Mme Cahen-
Salvador dans la coll. des héritiers du baron dywirin, dessin d’'une série de six
dont un daté 1787, exposés au Salon de Toulousk’@®, ce qui donne une date
approximative pour le tableau.

Ce sujet fut traité plusieurs fois par Gamelimigsée de Narbonne conserve deux petits
tableaux datés an 11.

Coll. Mr d’Esquiem
Expo. Autour du Néo-classicisme Gal. Cailleux 19310 reprod.
Coll. Hahn.




9.Portrait d’'un militaire
Bois 26,5 x 20,5.
Ni signé, ni datée.

Gamelin fit beaucoup de portraits, les membresadamille mais aussi sur commande,
souvent de petites dimensions, toujours tres vévant

Trés varié dans les genres quoique n'ayant jamgiie de sujets frivoles, Gamelin était
considéré principalement comme peintre de batatled’histoire. A la vue de ce
charmant tableau on peut dire qu’il fut aussi umfpe de portrait. Chaque oeuvre était
pour Gamelin une adaptation parfaite suivant lergeraité, il savait trouver la note
exacte qui donnerait 'atmosphére convenue, aiosr pe portrait empanaché, un brin
malicieux, un sourire dans les yeux qui évoque iléaine fier de porter son uniforme.
La facture de ce tableau proche du « Patroecfermet de le dater dans les années
1780/83.

Inédit.
Cou. Hahn.



10. Patrocle tué par Hector apparait en songe a Adle
Papier marouflé sur toile 39 x 49 cm.
Ni signé, ni date.
Au dos ancienne étiquette donnant le sujet etdlautEsquisse pour le tableau
appartenant au Musée Fabre de Montpellier. Signeéagt 1780.

Ce tableau, un des plus impressionnant et desndpsé de ceux peints par Gamelin
est celui qui met en évidence les influences syme&amelin a Rome notamment par
Fussli, d’autre part on retrouvera trente ans faus dans «Le tres de Mayo de 1808»
par Goya ce spectre de la mort dans l'attitude dtimme du supplicié. Ce rappro-
chement parmi tant d’autres permet de supposeGgya a connu si ce n’est l'artiste,
du moins son oeuvre.

Anc. coll. Mr Sauzede, député maire de Carcassonne.
Expo Carcassonne 1898 1.
Carcassonne 1938 A9.
La peinture narrative en France 1500-1800 Gal. Ha972 n°15.
Bibl. H. David 1928 « Jacques Gamelin » P. 71.
Hahn. Art et Curiosité Nov. Déc. 1971. P. 38 repr.
J. Vilain. De Watteau a David. 1975.82.
Coll. privée.




11. Combat de cavaliers devant un fort
Toile 197 x 156 cm.
Ni signé, ni date.




12. Officiers a cheval dirigeant la bataille
Toile 197 x 146 cm.
Signé, daté 1780.

Ces deux tableaux décoraient la salle a mangeidtell du Nord a Montpellier. J.
Claparede cite dans son article sur Gamelin diveade la Société des Beaux-Arts de
Montpellier, les décorations que celui-ci a peingrénds tableaux représentant des
batailles deux sous Louis XIV et deux sous l'anti@uCes deux dernieres nous sont
inconnues. L’hétel du Nord, plus tard Hotel Nevettouvait place de la Comédie, a
I'entrée de l'esplanade, a la destruction de I'hdés héritiers se partagerent les
peintures dont on avait perdu la trace depuis.

Les costumes Louis XIV peuvent étre comparés a ckuxiessin représentant « La
mort de Turenne ».

Vente Hotel Drouot 1972. Mtre Ader.

Bibl. Claparéde J. «Jacques Gamelin directeur de Sac. des Beaux-Arts de
Montpellier 1780- 1783 » P. 200 207.

Coll. Hahn.




13. Jésus retrouvé au milieu des Docteurs
Toile 65 x 73 cm.
Signé, daté 1785.

Esquisse pour le tableau exposé a la cathédraledst-de Perpignan, commande faite
le 8 Mai 1785 de 4 tableaux «La chute des angedlesb» « Jésus a I'age de 12 ans
retrouvé au temple par Marie » « Les noces de @ata< Le Christ en croix » pour la
somme de 1950 livres en plusieurs payements. Rmosritrat de vente il est stipulé
gue pour les noces de Cana et Jésus au templableaux devront étre conformes aux
esquisses présentées par Gamelin (documents atmvesrcde I'Hbtel Dieu de
Narbonne. C56 a C62). Les toiles furent exécutgantdl 790, toujours en place, elles
sont en assez mauvais état. Cette composition pésssans évoquer I'Ecole d’Athéne
de Raphaél. En 1768 encore a Rome, Gamelin failagsin représentant Jésus au
milieu des Docteurs. (Cat. Prouté 1975).

Vente HoOtel Drouot 19.2.1979.
Inédit.
Coll. privée.




14. Portrait de Mme Curet
Toile marouflée sur carton 28 X 20,5. Ovale. A
dos inscription: Gamelin pere 1789.
Portrait de Mme Blanc femme Curet.

Melle Blanc originaire de Coursan dans I'’Aude
porte le costume régional, au cou un ruban nc
terminé par une chaine a laquelle est fixée
colombe du St Esprit, ce bijou trés porté dans
Languedoc n’est pas nécessairement protest
malgré leur implantation trés forte dans I
région.

Anc. coll. Piglowska
Expo Carcassonne 1898 Ri?
Carcassonne 1938 N6
Bibi. H. David « Jacques Gamelin » 1928 P. 7.
Coll. privée.

15. Sujet tiré de I'histoire ancienne
Bois 19,5x25 cm.
Ni signé, ni date.

lIn’est pas certain que le tableau représentecka®®pleuré par ses disciples et par les
membres de sa famille» comme le dit la traditioam@lin aimait traiter des sujets
compligués tirés le plus souvent de «I’'histoireiamae» de Rollin.

Le musée Paul Dupuy de Toulouse conserve une adEhomme de Gamelin
signée et datée 14Février 1765 qui a pu étre égilisomme modele pour le
personnage mort, torse tres bombé, téte rejetéarr@re (reproduit dans Mesuret
1958 n“49).

représentée plusieurs fois
Gamelin, au musee
Carcassomnm un exemplaire q!
daterai de 1783 H. David P. 1
parle d'un petit tableau de
collection Méjan a Coursan
belle couleur et dit « Tout €
douleur et l'artiste a compo
ses masses bien o]
I'expression de ce sentiment ».

La mort de Socrate a ¢
|
(

Inédit.
Coll. privée.




16. La géneérosité des dames romaines
Bois 24,5x 33cm.
Signé et daté, an 3 (1795)

Ce charmant tableau peint dans des tons clairgl@tés est une trés bonne illustration
de style de la maturité de I'artiste qui a peinhdenbreuses fois ce theme de la femme
exemplaire se dévouant pour le bien public. La @maigon avec les peintres néo-
classigues comme Brenet, Gauffier, Vien d'un espritquisant idéalisé, montre bien la
difference de pensée entre Gamelin et ses contampoGamelin peint « vrai », c’est
un réaliste qui transpose I'histoire ancienne danmonde moderne, il actualise la
lecon de morale donnée par les héros de l'antiquité@vers les faits dont ils ont été
glorifiés.

Expo leurs esquisses. Gal. Hahn 1973 mépr. Coll. particuliéere.




17. Intérieur paysan
Bois 24x 31,7.
Ni signé, ni daté.

Scene familiere dans le godt flamand que Gamelecabnnait. Tout au long de sa vie
il fera ces petits sujets charmants généralementspgur bois avec un proceédé de son
invention.

Inédit.
ColL Hahn.




18. Jeune filles rendant le culte a Athéna
Bois 25 x 19,3.
Signé daté An 4 1796.

Ce tableau peint & Carcassonne dans les dernigméssade la vie de Gamelin est un
parfait exemplaire du théme favori de l'artistel’&n revient en arriere, on peut voir le
chemin parcouru depuis la Vierge a I'Enfant pe@teome en 1765. L’exemple de la
femme vertueuse est toujours a I'honneur, les wmssont éclaircis, les attitudes
assouplies, quelle constance dans I'esprit et d&alfu sujet, que ce soit I'histoire des
César ou d’Alexandre, de la Vierge ou des Damesimes, ses héros sont nobles, la
grandeur d’ame est leur devise. Tout au long deiesaGamelin restera fidéle a lui-
méme, I’honneur, le devoir seront sa ligne de caadiin’y faillira pas.

Inédit.
Coll. privée.



19. Feuille d
Numérotée 68
Sanguine sur papier blanc 25,7 X 38 cm.

Feuille d’études d’apres I'antique faites en ltati@i faisait certainement partie d'un
ensemble en portefeuille dont celle-ci porte le 882 En bas a droite inscription
Gamelin a la plume. Chaque étude est monogramméeagan rouge sauf la hache et
le personnage debout.

Inédit
Coll. Hahn

Plume encre noire rehaut de gouache blanche suiepdtanc teinté de gris 19x 47
cm.
Signé Gamelin Roma Invenit 1770.

Ce dessin vient de la collection du Baron de Puymajui en possedait quatre dans le
goUt des bas reliefs antiques.

Bibl. Mesuret Inventaire de la Collection du Bam& Puymaurin en 1792. Toulouse
1948. N°13 et 19.
Coll. privée.



21. Homme assis drapé
Pierre noire, crayon de couleur.
Papier gris 37 x 25,5.
Au verso : fragment d’académie masculine, un
bras, une partie de la téte et de I'épaule. Signé
a la plume.

Cette trés belle étude a probablement été faite
a Rome d’aprés nature.

Inédit.
Coll. privée.

22. Choc de cavalerie
Plume et lavis d’encre noire rehaut de blanc supipablanc teinté de bleu,
36,8 x 58,5
Ni signé, ni daté.

Superbe dessin probablement de la période romainduomoins des son retour a
Narbonne qu’il est difficile de distinguer parmisl@nombreux dessins de bataille
insuffisamment décrits dans les inventaires.

Inédit.
Coll. privée.




23. Bataille
Lavis d’encre noire rehaut de gouache blanche.
Sur papier blanc teinté de bleu. 48 x 65 cm.
Signé et daté 1777.

A la vue de ce dessin, on comprend que Gameligtéitonsidéré comme peintre de
bataille, il n’a pas son égal dans la vérité desudes et du mouvement. L’instant

dramatique est suggéré par I'ordonnance des grapestion, composeés et isolés par
les nuages de fumée tantot blancs tantét noirs fdaées placent les différents plans
dans I'espace et mettent particulierement en vaéegroupe de la meére et des enfants.
Gamelin va au dela du sujet représenté en oppdaabtutalité des hommes a la

fragilité de la mere protégeant ses enfants densgas nues. Ce ne sont plus des
interprétations de batailles idéalisées, Gamelinnaé la souffrance et la mort en cela

préfigurant Goya qui traduira ce sentiment au deléoute expression.

Expo Carcassonne 1938 92.
Coll. privée.



24. Choc de cavalerie
Signé, daté 178].
Lavis gris bleu, rehaut de
blanc.
Sur papier blanc 25 x 35,5.
Au dos Cabinet du comte

Dessin préparatoire pour un tableau peint sur ewqui se trouve au Musée des Augustins
a Toulouse (sans variantes).

Anc. coll. Comte Magne

Vente Hoétel Drouot 21.10.77

Coll. Hahn.

25. La Nativité
Plume et lavis, aquarelle.
Papier blanc 32,3 x 47,8.
Sous le dessin, inscription manuscrite « Esquispeésentant la Naissance du Sauveur
pour la dévote et royale Confrérie de M.M. les p&mtis Blancs et Narbonne. Exécutée
en grand dans leur église par Jacques Gamelin Beafer de I’Académie de St-Luc et
gravée a I'eau forte par le méme d’apres le tabldaul2 pieds de longueur sur 7 pieds
d’hauteur. L’an de Jésus Christ 1783

Tableau commandé par les Pénitents Blancs de Naebem 1782, payé 1.000 livres en
méme temps que deux autres tableaux «les marcldnadseés du temple » et «la
guérison du paralytique » ce dernier est perdus hesi deux autres sont a I'église St-
Michel de Carcassonne.

Expo Carcassonne 1938 n°
100.

Béziers 1967. Collectiol
privées de Béziers, BS rep.
Bibl. H. David « Gameli
»1928 P. 101-102 Repr. pl.
XLV

Coll. privée.




26-27. Deux chocs de cavalerie
Plume, lavis, gouache, aquarelle, pastel. Sur paplignc 29 x 42 cm.
Signés, I'un daté 1786.

Ces deux dessins d’une technique particuliere radsién la curiosité que Gamelin
avait pour les procédés de son invention. Au sd®oulouse en 1784, Gamelin
exposait « une femme tenant un enfant » dessin gastel. Déja en 1772.11
exposait a Toulouse « I'enlevement des Sabinesnt paer marbre par pénétration
et au feu ? En 1779 un tableau dans le genre fldmpeaimt sur bois, peint avec des
couleurs préparées d’'une nouvelle maniere inventiencet artiste. (Au Musée
Ingres. Montauban).

Inédits.
Coll. privée.




28. Offrande a Bacchus
Lavis de noir et bleu, rehaut de blanc.
Sur papier beige, forme octogonale,
20,5 x 20,5.
Signé et date 1787.
Provient de la région biterroiskédit.
Coll. Hahn.

29. Anaxagore
Plume et lavis brun rouge.
Papier beige 17x22 cm.
Signé.
Au bas du dessin inscription a la plume «Un megsageonce a Anaxagore la mort de
son fils il lui répondit tu ne m’apprends rien gae&’aye prévu, je savais bien que mon
fils était mortel ».

Anaxagore philosophe gr
avait une conception parti-
culiere et bizarre sur I
astres ou la compositit
des corps. Son amitié pc
son éleve Péricles tyr:
d’Athenes lui valut d’étre
condamné a mot
L'apprenant Anaxagol
répondit «il y a longtemg
que la nature a pronon
contre moi et contre mi
juges le méme arrét |
mort ».

Inédit.
Coll. privée.




30. Anaxagore
Pierre noire lavis brun rouge.
Papier blanc 16 x 21,5.
Signé.

Méme sujet et méme
composition que le dessin
précédent. Au dos inscription =
donnant le sujet et la référence 4
« Maxime. Livre5 ». i)

31. La mort de Théramene
Pierre noir, plume et lavis brun rouge.
Papier blanc 16 x 21,5.
Signé.
Pendant du précédent.
Au dos inscription presque illisible.
Théramene illustre athénien, un des trente tyranfitgmourir plus de citoyens que les
ennemis n’en avaient tué en 30 ans de guerre. Deéaanhd’exces il résolut de sy
opposer. Critias, un des tyrans, décida alors deofelamner a mort. Lors de son
proces, Socrate essaya en vain de le défendrg,abhdamné a boire de la cigué vers
'an 403 av. J.C. Je cite le dictionnaire histodquar Chaudon et Delandine « Apres
'avoir avalée comme si il eut voulu éteindre umangle soif, il en jeta le reste sur la
table, de facon qu’il rendit un certain son, etatit riant ceci est a la santé du beau
Critias. Il se conforma ainsi a la coutume obserdiéez les grecs dans les repas de
réjouissance, de nommer celui a qui I'on devaitdlterle verre, ensuite il donna la
coupe de poison au valet, qui le lui avait prépenédr la présenter a Critias ».

Vente publique Morlaix
Juin 1973

Inédits.

Coll. Hahn.




32. La prise d’une ville
Plume et lavis brun.
Sur papier blanc 56 x 69.
Ni signé, ni date.

Ce dessin est a comparer avec ceux de Raymond de dta I'histoire de Toulouse
(Au musée Paul Dupuy) dont Gamelin a vu les exeingdajue possédait le chevalier
Rivalz, venant de I'héritage de son pere Antoina.g@ut aussi le rapprocher par le
style et la composition aux peintures sur I'hisgtale Saint-Louis (Commandées en
1789) de la chapelle de I'HGtel Dieu de Narbonne.

Inédit.
Coll. privée.



33. La mort de Tibérius Gracchus

Plume lavis d’encre de chine brun, rehaut d’aquierdPapier blanc 27,7 x 39,8.

Signé.

«Le tribun abandonné de ses laches amis, qui@ap&ole, forcé de les suivre. Retenu

par le bout de sa robe il 'abandonne et fuit eentise mais les rues obstruées par la
multitude des fuyards qui s’embarassent, tombeGtratchus tombe avec eux, alors ils

est atteint et recoit a la téte un premier coupaten que lui porte un de ses collegues,
une infinité d’autres coups succedent et ainsitjpgans donner la moindre marque de

faiblesse, le fameux Tib. Gracchus avant la 30em®2e@ de son age ». St Real:
Histoire de conjuration des Gracques.
On peut approximativement dater ce dessin vers.1790

Inédit.
Coll. privée.

34. Bataille
Plume et lavis brun.
Papier blanc 60,5 x 38,5.
Ni signé, ni date.

Ce beau dessin malheureusen
en mauvais état est une tres bc
illustration pleine de fougue et
mouvement des bataill
dessinées par Gamelin. Le sl
parait étre tiré de I'Histoire do
s’inspirait  parfois  Gamelir
comme @r exemple « Le grar
Condé a Rocrob ou « La mort d
Turenne ».

Inédit.
Coll. privée.




35. La mort de Turenne

Plume et lavis de brun.
Sur papier blanc 28 x 43 cm.
Signé, daté 1790.

L’événement se passe en 1675 a Salzbach. Turenrtaéfypar un boulet perdu au
moment ou il reconnaissait les positions d’une evi@t avant la bataille contre le
général autrichien Montecuccoli. On voit a drogecheval du Maréchal, nommé « La
Pie ». Cet événement est décrit dans les moindtedsipar Mme de Sévigné. Gamelin
a traité quelques sujets historigues comme « Ledg&ondé a Rocroi » S.D. 1778 au
musée d’Amiens.

Bibl. Hahn Art et Curiosité. Nov. Déc. 1971, p.r&br.

Coll. privée.



36. Le Déluge

Plume lavis brun, rehaut de blanc.

Sur papier beige 27 x 44 cm.

Signé, daté 1792.

Sur le montage, timbre sec ARD LugiLi2.

Superbe version du Déluge dont l'imagination detisée s’est plu a dépeindre la
détresse, mais aussi la résignation tragique desnles face a leur destin, une sorte de
philosophie fataliste devant les inexorables vaentle Dieu, symbolisées par ce
monstre ailé issu de la mythologie Eole, dieu deapétes qui déverse les outre
remplies d’eau dont il avait la garde, déchainandésastre. Au fond I’Arche qui
sauvera I'humanité de la destruction totale.

Gamelin a cet instant fait penser a une interpogtate la mythologie nordiqgue comme
I'aurait fait Runciman, Abildgaard ou Fussli damaslégende d’Ossian, il ne faut pas
oublier gu’ils étaient ensemble a Rome autour daddelans les années 1770/75.

Ce sujet a plusieurs fois tenté I'artiste, on cdnaa dessin de la coll. Fabre qui avait
été son éléve, au Musée Fabre a Montpellier, egrand tableau peint en 1779 pour
I'église St-Vincent de Carcassonne.

Inédit.
Coll. privée.



37. Episode de I'histoire ancienne
Plume, lavis brun, aquarelle s
papier blancde forme ronde. Diam.
cm.

Signé, daté an ler de la R.

Expo la peinture narrative enr&nce
1500-1800 Gal. Hahn 1972 B64.
Bibl. Hahn, Art et Curiosité Nov. Dé
1971, page 37.

Coll. privée.

39. Episode de combat d

I’histoire ancienne.

Plume lavis de brun, aquarelle.

Sur papier blanc de forme ronde. Die
14,5.

Signé, daté 1792.

Anc. Coll. Dr. Berruet.

Expo la peinture narrative en Fran
1500-1800

Gal. Hahn 1972 n35.

Coll. Hahn.

38. Alexandre devant Diogéne
Plume, lavis brun aquarelle, rehaut dalanc.
Papier beige, forme ronde. diam. 18 cm.
Signé, daté An Il de la R.
Diogene né a Sinope chassé de sa patrie s’en fut ¢
Athénes. lly vivait dans un tonneau considéran
pauvreté comme une philosophie. Alexandrt
Grand eut la curiosité de voietthomme singulie
et s’approchant de lui il lui demanda ce g
pouvait faire pour lui. Diogénde pria de s
détourner seulement tant soit peu et de ne ps
Oter son soleil. Cette réponse parut si sublime
conquerrant qu’il dit «Si je n’étais Alexdre je
voudrais étre Diogene. »
Expo la peinture narrative en France 150800
Gal. Hahn 1972 n33.
Bibl. Hahn, Art et Curiosité Nov. Déc. 1971, pi
33.




40. Ocha enterrée vive par

41. Les Carthaginois battus deuw

fois par les Scipions

Plume lavis brun.

Sur papier blanc de forme ronde. Die
13 m. Signé, daté 1792.

Les Scipions :

lllustre famille de Rome de la Ge
Cornelia. Le surnom de Scipion vient
ce que le chef de cette famille avait olit-
servi de baton (Latin scipio) de vieilles
a sm pere aveugle. lls luttérent con
Carthage durant les trois guerres punic
et sortirent vainqueur malgré la vaillar
d’Annibal.  Scipion  Emilien  ruin
Carthage aprés un siége resté fameuw
plus illustre fut Scipion [I'Africain. |
existe un autre d@sin de ce sujet ¢

ordre

d’'Ochus

Plume et lavis brun.

Papier blanc. Diam. 12,7.

Signé, daté 1792.

Artaxerces lll roi des Perses surnommeé Oc
tyran cruel concut le prgjede tarir le san
royal, pour c& il fit enterrer vive sa prop
soeur dont il avait épousé la fille.

Le musée de Carcassonne posséde un
daté 1787 et un tableau daté 1789 sujet tiré
de l'histoire romaine de Rollin, tome V, pe
570 est propre a enflammer l'imagination
Gamelin, c’est une variante du sujet mis
mode par I'abbé Nadal dans «l’histoire
Vestales » paru en 1725 dont urapitre étai
réservé au supplice des Vestales p. i@
Gamelin a peint également en 1798 (au m
d’Orléans) et un dessin

27 x 17 cm a l'exposition de Carcasso
1938 n°123.

Inédit.

Coll. privée.

Musée de Narbonne. Signé et daté 1793.

Inédit.
Coll. Hahn.



42. La bataille d'Elne
v Plume et lavis brun.
Papier blanc 15,6 x 22,7.
Signé.
Inscription sous le dessin «Attaque de:
Républicains awe les espagnols pres
village d’Elne. Pyréées Orientales I'an 2
la République ».
Vente Drouot 6.12.1954.
Inédit.
ColL privée.

43. Le Sacrifice d’'Iphigénie

Plume et lavis d’encre noire, rehaut de blanc. Bapier préparé a la gouache grise;
52,3 x 82,3. Marouflé sur toile.
Signé, daté 19 8Bre an Vde la République.

La pauvre Virginie en pleurs parée pour des épblesast entourée de ses femmes,
devant elle le devin Calchas persuade Agamemndhutilgé du sacrifice. Une foule
s’agite préparant le blcher et la féte, Artémis ih@nta scéne sur son piédestal face
aux navires immobiles.

Gamelin vient de faire son chef d’oeuvre, tout @stfait, 'ordonnance des groupes,
I'exécution et l'inspiration. Réalisd ans aprés avoir copié le tableau de David « La
mort de Patrocle » il a voulu semble-t-il faire oxed’'une composition baroque il a
avec une maturité et une maitrise rarement égal@efaire un dessin purement
classique.

Expo la peinture narrative en France 1500-1800..G&hn 1972 n32.
Coll. privée.
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44. Alexandre refusant de boire
Pierre noire, plume et lavis aquarelle, rehaut dieng. Papier blanc 16x21,5
Signé.
Au bas du dessin légende autographe «L'eau de sspueaendrait a Alexandre ses
forces épuisées mais autour de lui, ses soldatarégmt aussi le tourment de la soif,
reprenez cette eau dit Alexandre, si jen buvésy’en seraient que plus altérés. »
Au dos du dessin:
Prix de topographie. Hercule Solomiac.
Des macédoniens ayant vu Alexandre accablé deudesile la chaleur extréme et de
la soif qui le consumait lui présentent dans urgeasde I'eau, Alexandre prend le
casque et regardant autour de lui, sa troupe lex gwidement attachés sur cette
boisson, il leur dit: il N’y en a pas assez powrtéda troupe, si j'en buvais seul ils n’en
seraient que plus altérés.
Premier prix de la premiéere division de topograpiéeerné a Hercule Solomiac de
Lagrafse. Le directeur du pensionnat de I'Aude.
Grace a I'étude de Joseph Poux sur Gamelin, pmifess |'école centrale de I'Aude,
nous avons pu retrouver la date de ce dessin, ldeBalomiac obtint le prix le 19
Germinal An IX (9Avril 1801). Les prix consistaiesan livres, dessins de Pillement, de
Gamelin fils mais surtout de Gamelin, bataillessajets d’histoire propres a édifier ses
eléves, trés peu nous sont connus, il y en avait Béziers chez le Dr Maffre et deux a
Carcassonne.
Ce sujet d’Alexandre avait été peint par GamelinléA2 et se trouve au Musée de
Carcassonne.
Expo. La peinture narrative en France 1500800, Gal. Hahn 1972, 13%6.
Bibl. J. Poux. Réunion des Soc. des Beaux-Artgldeartements 1911, p. 246 a 279.
Coll. Hahn.



LE RECUEIL

Voici exactement deux cents ans paraissait a Tealem 1779 le Recueil d’Ostéologie et
de Myologie, dessiné d’aprés nature par Jacques{Bandédié au baron de Puymaurin.
Cette réalisation fut entreprise par Gamelin arsbour d’ltalie, son pere en mourant lui
avait laissé une petite fortune qui lui permit denbourser le Baron de Puymaurin malgré
le refus de celui-ci de toutes les dépenses faibes son éducation, il lui restait encore
assez d’argent pour entreprendre un projet quehait & coeur: un recueil d’Ostéologie et
de Myologie. Ces traités remontent au 16eéme sieelej qui eut le plus grand retentis-
sement fut publié par André Vésale #6843 a Bale, destiné aux chirurgiens et aux
meédecins, il fut aussi utilisé par les peintresestsculpteurs. Sa notoriété dura jusqu’au
18eme siecle, il inspira celui gravé par Francagdbat gendre de S. Vouet en 1668. Le
docteur H. Ronot dans une communication publiées d&arB.S.H.A.F. année 1968 sur le
traité gravé par Bouchardon en 1741 fait une taFb étude sur ce sujet, (on peut aussi
consulter le catalogue de I'exposition « L’écorch®ouen Musée des Beaux-Arts 1977
ou figure le traité de Gamelin). Ce traité de Bardon destiné aux artistes était assez
simplifi¢ donc incomplet. Gamelin vit la l'utilité’éditer un nouveau recueil précis et
complet.

Pour cela il s’installe a Toulouse, ouvre un atetle dissection, prend deux graveurs
Martin et Lavalée. Il dessine d’apres nature sgrabelavres et grave parfois lui-méme.

Il se prit de passion pour ce travail et s’y doangorps perdu engageant toute sa fortune.
Le premier volume : I'Ostéologie grave a I'eau éoparut en 1778. Cette extraordinaire
édition contient des planches d’anatomie avec gesnr en francais et en latin, chaque os
et chaque muscle est numéroté avec precision, gasplanches, se mélent des gravures
évogquant la Mort: squelettes ailés, agenouilléanprou ressuscitant au Jugement dernier,
il contient aussi des anecdotes comme « Les maté&vant les vivants », «La mort au
cabaret» ou « La mort au salon» scénes étrangesceapées de batailles comme si
Gamelin voulait donner une illustration de la fales hommes.

Le deuxieme volume: la Myologie sortit apres sogpsiom en 1779, gravé a la maniéere du
crayon il est moins spectaculaire a cause mémeaiudgui adoucit les contours. Les
écorchés sont pris d’ aprés nature, impressionreants leur vérité, ils sont parfois dans
des attitudes vivantes : debout, assis, a gen@ugf a quelques gravures d’académie et
toujours ces scenes qui semblent ne pas avoirds dvec le sujet du livre: réunion de
philosophes, batailles ou scénes de genre grapéed aes tableaux.

Le livre fut tiré a 2000 exemplaires. Vendus 20@d&/chacun, Gamelin aurait pu toucher

I'énorme fortune de 4 millions de livres si toutaéivété vendu, hélas cette entreprise
destinée aux sciences et aux arts fut un échease cke deux livres qui parurent en méme
temps que celui-ci, moins artistiques mais plusrddiques, plus « utiles ». Tres peu se

vendirent, la plupart partirent au pilon ou fureémembreés, les exemplaires restant sont
rares et souvent incomplets.

Gamelin ruiné n’était pas un homme a se découragaccepta alors la direction des
écoles de la Societe des Beaux Arts de Montpellier.

En analysant ce recueil ou I'imagination cotoieréalité scientifigue, on devine que
Gamelin n’a pas voulu faire seulement un livre dersce, il veut a travers elle, faire
passer un message philosophique: la mort épisadestre, dramatique certes, mais
symbole de résurrection. Dans ces sujets macalorestmuve le godt immodéré de la
mort de ses voisins espagnols. Les Pyrénées miéfads infranchissables, Goya a vu ce
recueil, il 'a possédé peut-étre, il s’en est inspertainement.
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